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Abstrakt

Nya affarsmodeller inom musikindustrin — utifran perspektivet av svenska latskrivare,

kompositorer, tonsittare och producenter

Nér produktionsbolaget Epidemic Sound lanserades i Sverige med en affarsmodell for
produktionsmusik som frikdpte enskilda verk till en 1ag erséttning, foljdes detta av en debatt dér
framst journalister och foretradare fran forvaltningsorganisationer for upphovsritt gav foretaget
skarp kritik for deras erséttningsnivaer och syn pa kollektiva rattigheter, medan latskrivare,
kompositorer, tonséttare och producenter var franvarande i diskussionen. Studiens syfte har varit att
undersoka hur svenska musikskapare som Epidemic Sound vill engagera for komposition och
produktion ser pa foretagets aftarsmodell jaimfort med STIM. Studien bestar av tva delar som anvént
en kombination av metoder. Den forsta delen bestar av en litteraturstudie om digitaliseringen av
musik och globalisering. Resultatet antyder att forutsittningarna for musikskapare forsamrats pa sju
omréaden; konkurrensen mellan musikskapare har 6kat, kraven pa musikskapare har dkat, kostnaden
for marknadsforing av musik har dkat, en trend av individuella rattigheter har minskat
forhandlingsutrymmet av erséttning, musikintikterna har minskat, teknikforetagen missgynnar
enskilda musikskapare och det finns brister inom foérvaltningsorganisationerna for upphovsritt.
Studiens andra del bestir av en netnografisk studie av tva svenska musikforum, som analyserats med
tematisk innehallsanalys. Urvalet avgriansades till forumstradar som Epidemic Sound anvint till att
engagera musikskapare att skriva produktionsmusik &t foretaget. Resultatet indikerar att
musikskapare med ett ndtverk inom musiksektorn som redan erhéller ersittning fran STIM &r mer
negativa till Epidemic Sound och mer positiva till kollektiva rittigheter, &n musikskapare utan
nitverk inom musiksektorn och obetydlig inkomst fran STIM, som dr mer positiva till Epidemic

Sound och neutrala eller negativa till STIM.
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1. Introduktion

Genom historien har nya tekniska innovationer och utifran dessa nya affairsmodeller styrt hur musik
producerats, distribuerats och monetiriserats — ndgot som alltid foljts av reaktioner frdn de som
berorts av dessa fordndringar. Néir produktionsbolaget Epidemic Sound dntrade den svenska

marknaden var de inget undantag.

Epidemic Sound séljer royaltyfri produktionsmusik till producenter av radio, teve, film, webb och
reklam. De erbjuder sina kunder fri tillgang till foretagets hela latbibliotek av funktionsmusik for
ovan nimnda omraden mot en fast manadsavgift. Foretaget erbjuder sina kunder mojligheten att
kostnadsfritt ladda hem obegrénsat antal verk ur deras katalog och erbjuder musiken uppdelad i

olika latsektioner, sa kallade “’stems”

Produktionsmusik eller ”library music” dr katalogiserad musik med syftet att anvdndas till rorlig
bild.. Ofta dr musiken skriven for ett allmént anvéindningsomréde istéllet for att vara specialbestélld

till en sérskild produktion.

Foretagets affarsmodell baseras pé att Epidemic Sound frikdper enskilda verk till en férhdllandevis
lag engangssumma av producenter, kompositorer, tonséttare och latskrivare (fortsittningsvis kallade
musikskapare i studien), oavsett i vilken utstrickning verket senare anvénds i en faktisk produktion.
Genom ett provisionssystem fir musikskaparen mojlighet att forhandla om nigot hogre erséttning

upp till ett maxtak efter varje femtio sélda verk.

I sin affarsmodell har Epidemic Sound valt att helt undvika forvaltningsorganisationer for
upphovsritt och istéllet skriva direkta avtal med sina anslutna musikskapare, ndgot de menar

minskar administrationen hos deras slutkunder och Okar valfriheten for dem som skriver musiken.

Deras intag foljdes av ett publikt ordkrig mellan foretaget och flera olika parter:
forvaltningsorganisationer for upphovsritt och kulturjournalister som menade att foretaget bidrog

till att forsdmra forutséttningarna for musikskapare (Gradvall, 2017-05-27). Kulturproducenter
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inom film som upplevde att deras konstnirliga frihet begransades nir de tvingades anvénda
Epidemic Sound:s utbud pé grund av beslut frdn TV4 att anvdnda foretagets musik femtiosex
minuter per tevetimme. Slutligen ocksa public service-finansierad verksamhet, dd framst Sveriges

Television som ifragasattes av journalister for att de kopt in musik fran Epidemic Sound till sina

produktioner med skattefinansierade medel.

Déaremot har musikskaparna som ér den svagaste parten som ocksa drabbas hardast av
digitalisering, forandringar inom musiksektorn och férdndringar inom upphovsritten, varit nastan

helt franvarande i debatten.

Syftet med studien &r att ta reda pd hur svenska musikskapare som Epidemic Sound vill engagera
for komposition och produktion ser pa foretagets affairsmodell jamfort med STIM, samt deras egna
mojligheter att kunna leva pd sin musik utifran ett upphovsrittsligt perspektiv. Studiens syfte kan 1

sin tur avgrénsas till tva fragestéllningar:

1. Hur upplever undersokta musikskapare forsiljning av enskild verklicens for en engangssumma
till Epidemic Sound?
2. Vilken syn har ett urval av svenska musikskapare pa kollektiva réittigheter och

forvaltningsorganisationer for upphovsrétt?

For att svara pa dessa fragor anvidnds netnografi och en itterturstudie som metod. Litteratur om
upphovsrittsindustrin och musiksektorn sammanstills och malar upp en bild av digitaliseringens
fordndringar inom musikomridet och dess pa verkan pd musikskapare. Utvalda forumstradar om
Epidemic Sound déir foretaget dr en medverkande part, kodas, analyseras och kopplas till

litteratursammanstéllningen.

Detta kommer att beskrivas genom en introduktion av studiens teoretiska ramar, genomgang av

dess metod och dérefter resultat, analys och diskussion.
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2. Teoretisk bakgrund

2:1 Forskning om musikindustrin

Musikindustrin dr en upphovsritts-industri, dér lagstiftad upphovsritt mojliggér omvandlingen av
musik till en vara. Kdrnan 1 musikindustrin &r att utveckla musikaliskt innehall och personer, for att
sedan licensiera anvéndandet av detta till konsumenter och foretag. For att mojliggora det hir
behover foretagen skyddas av upphovsritt (Wikstrom, 2009, s. 5). Syftet med upphovsritt dr att
skydda upphovspersoner genom nationell lagstiftning och internationella 6verenskommelser
(STIMs informationsavdelning, 1997, s. 25). Lagen ger upphovspersonen ensamritt att bestimma

over sitt verk och uppstér i och med verkets tillkomst.

Wikstrom skriver att upphovsritten har anor fran borjan av 1700-talet och att den 1 sitt tidiga skede
endast omfattade litteratur samt var en nationell lag, vilket férandrades med Bernkonventionen i
slutet av 1800-talet da upphovsritten erkéndes internationellt och dver tid kom att omfatta fler
former av upphovsritt-relaterade delar (Wikstrom, 2009, s. 18). Konventionen introducerade ocksé
den moraliska ritten, dir en upphovsperson ska bli erkdnd som skapare av ett verk &ven om den
ekonomiska ritten for verket sdlts. Wikstrom skriver att denna del skiljer sig mellan olika lander
och exempelvis USA och Storbritannien tolkar &ven denna del av upphovsritten som en vara som

kan siljas.

Upphovsrittsindustrin utmérker sig mot andra industrier genom sin osédkerhet, vilket kan hérledas
till flera orsaker (a.a, s. 22 - 23). Aven om nya produkter ér en risk i alla industrier, s #r det svirare
att forutse utfallet av en upphovsrittsskyddad produkt. Detta eftersom produkten endast kan
utvdrderas av kunderna efter att den har blivit producerad och tagits ut pd marknaden. Generellt
hanterar musikforetag denna risk genom att skriva kontrakt med flera musikskapare och sedan
fokusera sina resurser p4 dem som konsumenterna visar sitt intresse for (Denisoff, 1975, genom
Wikstrom, 2009, s. 24). Wikstrom menar att upphovsratts-industrier har hoga produktionskostnader
for den forsta kopian, vilket sedan sjunker for den efterfoljande reproduktioner och sammanfattar

den praxis som foljer utav detta 1 foljande citat:
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”In other words, it makes much more economic sense to sell a single title to a large

audience rather than sell the same number of items, but distributed across ten different

titles” (Wikstrom, 2009, s. 25).

Wikstrom skriver att den nya musikekonomin karaktiriseras av ett hogt antal kopplingar mellan
minniskor, fast med en liten kontroll Gver interaktionen mellan dessa. Musik erbjuds idag som en
tjanst och det sker en okad kreativ aktivitet hos amatdrer — ndgot som drivits framat genom
utvecklingen av den digitala mediateknologin. Aven sittet att monetiirisera musik har forindrats.
Trots att licensiering ldnge har varit ett sétt for musikindustrin att forsoka f& medial uppméarksamhet
for ett verk och 6ka forsdljningen av en produkt, s har sérskilt licensiering av musik till reklam och
spel fatt en 6kad betydelse de senaste dren (Wikstrom, 2009, s. 85), vilket mdjliggjort etableringen

av Epidemic Sound.

Wikstrom skriver aterkommande 1 The Music Industry att en av de viktigaste karaktdrsdragen for
den nya musikekonomin, dr formagan for amatorer att utrycka sig kreativt. Genom teknisk
utveckling sa dr det pd ménga sitt enklare att spela in idag till en ldgre kostnad an tidigare 1
kombination med att kostnaden f6r musikutrustning minskat drastiskt, vilket dkat forutséttningarna
for fler musikskapare (a.a, s. 120 - 124). Samtidigt har kunderna blivit mer vana med reklam for
musik, vilket fitt foljden att musikforetag behdver gora mer marknadsforing an forut for att
kunderna ska kdpa ny musik, som 1 sin tur gett konsekvensen att farre artister i musikforetagens
katalog far del av marknadsforingsbudgeten. Denna fordndring gor att kraven okat for nya
musikskapare som musikforetagen vil arbetar med géillande deras erfarenhet och lyssnarbas, samt
att musikforetagen arbetar och signerar farre musikskapare én fore digitaliseringen (a.a, s. 126 -

129).

I den traditionella skivindustrin kunde en pé varje tvatusen arbetande musiker fa ndgon
royaltybaserad inkomst frén skivforséljning och dnnu férre leva helt pa den inkomsten (Sinnreich,
2016, s. 157). Det fanns ocksa en koncentration av musikskapare pa Billboardlistan savil som pa
radiostationernas rotationslistor, vilket gjorde att f4 musikakter stod for den storre delen av

intdkterna (a.a, s. 157 - 158).
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Nér det géller den nya musikindustrin delar Sinnreich upp den 1 tre olika affarsmodeller. Den forsta
affirsmodellen dr digital detaljhandeln och exemplifieras genom Itunes. Den foljer samma modell
som detaljhandel 1 allménhet och &r den affarsmodell som pdminner mest om den gamla
musikindustrins affairsmodeller. I denna affairsmodell menar Sinnreich att musikskapare far en
ungefir motsvarande erséttning for en sdld mp3 som de fick per 1t vid forsdljning av en CD
(Sinnreich, 2016, s. 160). Den andra affirsmodellen dr webbradio, ddr affairsmodellen skiljer sig
namnvart fran sin analoga motsvarighet i att musikskaparna far en mycket ligre erséttning. Den
tredje och sista affairsmodellen 4r “on demand”-stromning av musik (exempelvis Spotify och
Pandora) som vuxit i popularitet och blivit en 6kande killa for inkomst for musikskapare, skivbolag
och forlag. Denna affarsmodell har ingen egentlig motsvarighet i den gamla musikindustrin och

Sinnreich menar att det ocksé dr darfor som musikforetag haft svérast att forhélla sig till den

affairsmodellen (a.a, s. 161).

Ersdttningen 1 denna affarsmodell varierar beroende pa om den ar reklamfinansierad eller kommer
fran prenumeranter, fast dr generellt 14g. I manga fall far inte musikskaparna royalites nidr musiken
spelas fran deras skivbolag, utan det tillfaller bolaget — ndgot som Sinnreich menar kan vara en
bidragande anledning till att manga musikskapare utryckt missndje dver Spotify och i vissa fall

aven tagit bort sin musik fran tjénsten (a.a, s. 162).

Mycket av tidigare forskning har fastslagit att piratkopiering har en mycket negativ paverkan pa
den generella forsédljningen av musik. Aguiar och Martens stéller sig utifran sin forskning fragande
till den standpunkten och menar att illegal nedladdning kan ténkas paverka digital albumforséljning
mer dn digital forséljning av singlar (Aguiar och Martens, 2016, s. 2). I 6vrigt visar deras analys
inte att det finns en ndmnbar negativ effekt mellan illegal nedladdning och digitalt musikk&p-

beteende, snarare agerar de tva kanalerna som komplement at varandra (a.a, s. 3) .

Under 1900-talet fordndrades den fysiska musikprodukten pd méinga sitt, medan musikindustrins
distributionkedja varit snarlik; musikskapare producerar musik, skivbolag marknadsfor den och

beundrarna konsumerar musiken (Graham, Lewis, Langer och Burnes, 2004, s. 2).
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Digitaliseringen har gett tre stora fordndringar for musikindustrin som ocksa fordndrat
forsorjningskedjan (Graham et al., 2004, s. 3):

1. De fysiska distributionskedjorna minskar i betydelse

2. Dominansen hos de stora skivbolagen minskar nér det blivit lattare for andra aktorer att komma

in 1 musikindustrin utan att sjdlva behova ett eget distributionssystem (a.a, s. 11)

3. Skivbolagens position minskar i betydelse

Detta har inneburit en fordndring, som minskat sannolikheten att forsorjningskedjan ér inom samma
foretag. Istdllet har det tillkommit flera olika mellanhénder, som alla adderar kostnader och tar
profit ur sin del (a.a, s. 8). De stora skivbolagen har investerat i de huvudsakliga musiktjénster som
de levererar musik till, samt arbetar tillsammans med teknologiska parter for att utforma fler
16sningar for distribution av musik (a.a, s. 9). Under digitaliseringen av musik har det dven skett en

forskjutning av betydelse fran musikforetagen over till teknikforetagen (a.a, s. 16).

Genom digitaliseringen av musik kunde oberoende musiker kringgé den etablerade musikindustrins
distributionsled, vilket gav manga forskare forhoppningen om en demokratiserad digital
musikmarknad (Arditi, 2014, s. 2). Digitalisering har sénkt kostnaderna f6r musikskapande och
genom internet sd har dven kostnaden for distribution minskat (a.a, s. 3). Trots denna férenkling av
distributionen har oberoende musikskapare en stor nackdel mot musikindustris foretag, da lyssnarna
tenderar att gilla musik som redan har en lyssnarbas till skillnad mot okénd musik (a.a, s. 5). Genom
en siankt distributionsbarridr 6kar antalet musikaliska verk till den grad att det blir mer musik &n
lyssnarna kan navigera, detta menar Arditi dr en avgorande anledning till varfér majorbolagen okat
sin forsdljning i relation till oberoende musikforetag. Da konsumenten tvingas anvédnda
distributionssystem som de dr bekanta med for att kunna hitta musiken de soker, blir
musikskaparna dirmed mer beroende av varumirkesstiarkning och kommunkationsinsatser i

”gammelmedia” dér den etablerade mediaindustrin har stora fordelar (a.a, s. 6).

Vidare beskriver Arditi hur de stimningar som RIAA genomforde 2003 1 USA mot anvdndare som
spred upphovsrittsskyddad musik, hade som syfte att skapa en osdkerhet runt anvindande av sé

kallad p2p-teknik och skapa en panoptisk effekt pd anvéindare som spred musik illegalt (a.a, s. 11).
6
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Detta skedde 1 kombination med lanseringen av iTunes samma &r som Apple genomforde
tillsammans med musikindustrin som garanterade de etablerade majorbolagen profit frén tjédnsten
(Arditi, 2014, s. 12).

Genom lanseringen av tjansten skapades behovet av en ny part inom musikindustrin, en mellanhand
som hjilpte oberoende musiker och skivbolag utanfor majorbolagen att ladda upp musik till de
digitala distributorerna mot en avgift och ofta en procentsats frin varje séld 1t (a.a, s. 13). Epidemic

Sound agerar som mellanhand f6r produktionsmusik och arbetar direkt med enskilda musikskapare

vilkas musik séljs vidare mot slutkund.

I Ttunes utgingsldge exponeras musikskapare som dr kontrakterade med majorbolagen, samtidigt
som musiklyssnarna tenderar att soka efter musik i tjinstens utgdngsldge snarare én att leta aktivt
utanfor det som rekommenderas (Ibid.). Itunes beskrivs som en ”"Walmart for musik™ dé dess
musikbibliotek &r det storsta digitala biblioteket, vilket ger en hog sannolikhet att musiklyssnare
vander sig dit ifall denne vet att det &r troligt att hen kan hitta musiken som lyssnaren soker dér (a.a,

s. 11).

En mediakoncentration har 6kat hindren som oberoende musikskapare behover ta sig 6ver for att
kunna tdvla i en ”fri” marknad. De tre stora majorbolagen har kontroll Gver en majoritet
musikskapare genom skivkontrakt, alternativt distributions- eller partnerskaps-6verenskommelser
med oberoende aktorer. En 6verhopad marknad ger ocksa fordelar till majorbolagen, dé det kravs
mycket kapital for att marknadsfora deras anslutna musikskapare till Billboardlistan. Sammantaget
har de tre stora majorbolagen enligt Arditi kunnat bibehalla sitt oligopol genom att 6ka ribban som

oberoende musiker méste ta sig over for att konkurrera med deras musikskapare (a.a, s. 15).

P4 grund av musikindustrins struktur far manga musikskapare en orittvis erséttning for sitt arbete,
vilket har sin utgadngspunkt i att ménga ekonomer och beslutsfattare utgér fran att kreatoérer och
distributorer har gemensamt intresse — trots att det finns mycket som talar for att sé inte &r fallet
(White, 2015, s. 4). Ett allmént accepterande av upphovsrittslagar grundar sig 1 synen att

konstndrers verk ér till nytta for allminheten. Lagen balanserar sa att allménheten a ena sidan far sa
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stor nytta som mdjligt av konstnirens verk, medan konstnéren i sin tur motiveras genom att bli

namngiven och fi ersittning for de verk som exponeras for publik (White, 2015, s. 6).

White menar att fordelning av aterrdkningen dr obalanserad och ér till musikforetagens fordel,
nagot som underminerar motivet for upphovsritt (a.a, s. 7). Tack vare den svaga
forhandlingspositionen har ofta musikskaparen en mycket 1ag procentdel fran intékterna av sélda
verk jamfort med sin part inom musikindustrin (a.a, s. 9). Utifran ett vilfardsekonomiskt perspektiv
ar det av den anledningen motiverat med ndgon form av statlig reglering av relationen mellan
musikskapare och musikforetag, da enskilda musikskapare har smd majligheter till réttvis
kompensation pa grund av ett svagt forhandlingsldge och en mycket hog intern konkurrens (a.a, s.
15 - 16). White skriver att for musikskaparen vore det mest ekonomiskt sékra att denne blev
erbjuden en hogre ersdttning nér intéktsflodet ar lagt och en ldgre andel nér intdktsflodet &r hogt

(a.a, s. 8).

Kirby har genom en serie olika experiment faststéllt att framtida beloningar upplevs som mindre
vérda for manniskor &n en omedelbar beloning (Kirby, 1997, s. 54). Denna forsenade diskontering
beskriver Kirby pa foljande sitt “the sooner, the better” (Kirby, 1997, s. 54). Detta &r sdrskilt
gillande ndr beloningen avser pengar, vilket tenderar att gora mianniskor mer konservativa och
mindre benégna att ta emot uppskjutna ekonomiska beloningar d&ven om den &r storre &n den

Ogonblickliga (a.a, s. 68).

I lander dér Spotify dr aktivt, minskar forsdljningen av fysiska musikmedier. For mindre skivbolag
ar kostnaden for att administrera den strommade digitala musiken ofta lika hog som intékterna.
Detta dr den huvudsakliga anledningen till att manga mindre skivbolag tagit bort sin katalog fran
stromningstjinster (Marshall, 2015, s. 180). Aven jimfort med Itunes ger strdmmad musik en ligre

ersittning till skivbolagen och musikskaparna.

Kritiken mot Spotify och andra stréommade tjdnster kan delas in i tvd. Den ena att tjinsten
underminerar forséljningen av digital och fysisk media och darmed skapar en icke héllbar

affirsmodell, och den andra att mikrobetalningar for varje strommad lat devalverar virdet pa musik

8
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(Marshall, 2015, s. 181). Sammanfattningsvis menar Marshall att introduktionen av strommad
musik ger en dnnu mer oséker tillvaro for musikskapare utanfor majorbolagen och det dr ocksa de

oberoende musikskaparna som péverkas mest av att strommad musik minskar den digitala och

fysiska forsdljningen (a.a, s. 185).

I Martin Kretchmers intervjuer faststélls det att alla tillfrdgade personer i studien paverkats av
digitaliseringen, samt 6vergangen till mediaproduktion med digital utrustning (Kretschmer, 2006, s.
7). Studien konstaterar att den forvintan som fanns pa digitalisering att demokratisera distributionen
av musik, inte har skett. Vissa av studiens intervjuer menade att sjdlvlansering inte &r

kostnadseffektiv da det krdvs sa mycket promotionarbete for att kunna placera latar (Ibid.).

Kretchmer visar att royalties fran uppforanderittigheter som samlas in genom
forvaltningsorganisationer for upphovsritt, fortfarande ér en viktig och 6kande del av
musikskapares inkomster. Samtidigt som Kretchmer drar slutsatsen att upphovsritten ger lite stod
till nichade musikskapare eller nya kreatorer som séljer ivdg sina rittigheter billigt och att

digitaliseringen har gett fa ekonomiska fordelar till musikskaparna (a.a, s. 8).

Studien konstaterar ocksa att det idag finns mycket som talar for att flera signifikanta kreativa
element i samhéllet inte accepterar den nuvarande formen av upphovsritt (Ibid.). Utifrén den kritik
som riktats till Epidemic Sound fran forvaltningsorganisationer for upphovsritt kan foretaget anses

vara ett sddant element.

Kretchmer summerar sina resultat med att dagens upphovsritt varken tycks hjdlpa samhallets
kreativa bas eller gora kulturellt material tillgdngligt 1 en legal form som tillater kreativt

ateranvindning (a.a, s. 9).

WIlomert och Papies studie av Spotify visar att konsumenter som borjar anvinda strommade tjénster
konsumerar signifikant mycket mindre musik efter 6vergédngen, detta géller sarskilt giller de som
anvinder ett betalkonto pa strdmningstjéinsten (W1dmert och Papies, 2016, s. 315). Overgangen till

strommade musiktjinster har en avgorande negativ betydelse for musikintékterna. For skivbolag
9
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kan strommad musik ddremot vara nagot positivt, fast for musikskaparna ar det negativt da
strommad musik ofta inte &r reglerad i1 deras skivkontrakt (Wlomert och Papies, 2016, s. 325).

Studien menar dérfor att musikskapare forlorar inkomster pa strommad musik och att detta bor

speglas 1 deras forhandling med skivbolag eller liknande part.

Aven Galuszaka:s studie utgar fran idéen att disintermediering av musik borde leda till en
demokratisering. I studien fastslar Galuszaka att disintermedieringen istillet foljts av nya
mellanhinder och dven om det har skett en direkt dialog mellan musikskapare och dess beundrare,
ar det oklart hur detta ska monetdriseras. Detta blir sédrskilt gidllande d en stor del av musikskapare

saknar erfarenhet, affarskunskaper och skivbolagens fackkunskaper (Galuszaka, 2015, s. 256).

Galuszaka menar att majorbolagen fortfarande dominerar musikindustrin och att det &r de
oberoende bolagen som blivit hirdast drabbade av digitaliseringen, ndgot som Arditi menar till stor
del beror pa att enskilda musikskapare inte far publicera musik direkt pa Itunes och andra digitala
tjdnster utan behdver en mellanhand (Arditti 2014 genom Galuszaka, 2015, s. 258). Vidare
argumenterar Galuszaka att aggregatorer fitt en 6kad betydelse som mellanhand, men att det inte
gynnat oberoende skivbolag och musikskapare. D4 oberoende musikskapare séllan har en stor
katalog att forhandla med, sa dr utrymmet for att f4 en forhandling och ett avtal som gynnar
musikskaparen mycket litet och de hinvisas till forutbestdmda kostnadstariffer (Galuszaka, 2015, s.
266). Majorbolagen har didremot ett mycket stort forhandlingsutrymme eftersom 1 stort sett ingen
digital musikaffar eller tjanst klarar sig utan deras katalog och de kan ddirmed sénka

transaktionskostnaden 1 avtalet (a.a, s. 267).

Sammanfattningsvis menar Galuszaka att distributionskedjan for musik ér jamforbar med den innan
digitaliseringen och att de stora skivbolagen har en stor fordel jamfort med mindre skivbolag och
oberoende musikskapare, d& systemet med aggregatorer gynnar majorbolagen redan fran starten.
Genom att enskilda musikskapare och mindre skivbolag tvingas silja musiken till digitala afférer
genom en mellanhand, sker det en negativ inverkan pa musikmarknadens diversitet. En annan
forandring i den nya musikekonomin jimfort med den gamla, &r att de majorbolagen ocksé dger

eller ar deldger de digitala skivbutikerna (a.a, s. 268).
10
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Om musikskapare séljer sin musik genom de vanliga digitala skivbutikerna som flertalet anvénder,
ar det troligt att enskilda musikskapare gér i forlust da de dels behdver betala aggregatorn for
distributionen och dels den digitala skivbutiken vid forséljning av verk (Galuszaka, 2015, s. 268).
Kaye menar den storsta anledningen till att majorbolagen inte redan kdpt ut aggregatorer, dr att de
fortfarande har ett eget distributionsled ”in-house”. I sin studie argumenterar Kaye att allting rent

historiskt talar for att majorbolagen kommer att kdpa ut aggregatorer, vilket kommer ge foljden att

dessa kommer att likna sin fordldraindustri (Kaye, 2016, s. 80).

Vico menar att det dr flera olika orsaker som resulterat i en minskande popularitet for
forvaltningsorganisationer for upphovsritt 6ver hela Europeiska unionen. En anledning som denne
beskriver dr att vissa forvaltningsorganisationer missbrukat sin dominanta position (Vico, 2015, s.
8), en annan att forvaltningsorganisationer for upphovsritt ackumulerat erséttning som inte
distribuerats till deras medlemmar utan att det kunnat motiveras (a.a, s. 5). En tredje kritik mot
forvaltningsorganisationerna for upphovsritt ar svarigheten att forhandla fram pan-europeiska
licenser och ddrmed mojliggora fler musiktjénster i likhet med vad som skett i den pan-amerikanska

marknaden.

Vico menar att forvaltningsorganisationer for upphovsritt ar véisentliga for hela
upphovsrittssystemet, fast lagarna borde foridndras sa att deras funktioner blir enklare, s
organisationerna agerar i enlighet med initiativ for nya musiktjénster och slutligen for att
tillgédngliggdra den kultur som allménheten onskar. Alla dessa delar har varit malet med det nya
Europeiska legala ramverk for kollektiv hantering av upphovsritt som arbetats fram inom EU (a.a,
s. 12). Sammanfattningsvis menar Vico att det ar forvaltningsorganisationerna sjélva som &r hogst

ansvariga for den misskreditering som manga utrycker for dem idag (a.a, s. 14).

Forvaltningsorganisationer for upphovsritt tjanar tva intressen, musikskaparna a ena sidan genom
att samla in och distribuera royalties och de som sénder eller spelar musik & andra, genom att
tillgdngliggdra musikaliska verk genom licensiering och dirmed mojliggora att spela dessa verk pa
radio eller offentliga platser (Street, Laing och Schroff, 2016, s. 3). Street, Laing och Schroff visar i

sin studie att forvaltningsorganisationerna for upphovsritt skiljer sig at inom EU, vilket paverkar
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vilka aktiviteter de prioriterar. En slutsats frdn deras studie dr att EU-kommisionens reform géllande
kollektiv hantering av upphovsritt kommer att paverka forvaltningsorganisationernas prioritet och

incitament ytterligare, med konsekvenser for savél kreativ som kulturell diversitet inom Europa

(Street et al., 2016, s. 16).

Pallas Loren menar att den redan fragmenterade upphovsritten for musik har blivit &nnu mer
komplicerad genom introduktionen av olika internetjénster for musik och media. Detta gor det svéart
for nya foretag som vill starta livskraftiga musiktjénster eftersom de behdver licenser fran multipla
upphovspersoner for varje verk som ska anvindas, vilket for nirvarande kraver mycket hoga

transaktionskostnader (Loren, 2014, s. 9).

De kreativa ndringarna dr den sektor som mest profant forandrats av digitaliseringen, vilket
mojliggjorts genom utbyggnaden av bredbands-infrastruktur 6ver Europa dér 75% av invdnarna
idag anvinder internet (Acker et al., 2015, s. 9). Enligt forfattarna till rapporten The Digital Future
of Creative Europe si ar tillvixten i den kreativa sektorn digital (a.a, s. 14) och det dr ocksa kreativa
industrier som dominerar EU-invanares fritid, d& 60% dagligen konsumerar produkter fran den
kreativa industrin. Film och teve-sidan av de kreativa ndringarna star for 50% av omséttningen och

samtidigt ocksa for en stor del av sektorns tillvixt.

Musikindustrin dr den del av de kreativa ndringarna som paverkats mest av digitaliseringen, da
intdkterna for forsédljning av musik minskat med 45% sedan 2003, Trots detta menar forfattarna att
det inte skett ndagon minskning pa intdkterna till musikskapare och skivbolag, da livesidan 6kat med
28% arligen sedan 2007 (a.a, s. 19). Forfattarna skriver dock att musikindustrin paverkats av en

betydande minskning av arbetstillféllen de sista 10 &ren (a.a, s. 24).

En fordndring som skett genomgaende inom den kreativa sektorn, dr att digitaliseringen agerat som
katalysator 1 migration fran anstédllda av traditionella arbetsgivare till att bli oberoende
underleverantdrer och frilanskonsulter (a.a, s. 26). Pa grund av digitaliseringen har ocksa
musikindustrin fordndrats och utvecklats till att bli beroende av en mixad ekonomi, som 1 stor

omfattning dr bunden till olika musikskapar- och skivbolags intdktsstrommar, exempelvis digital
12
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forséljning, internet-aterforséljare, digitala framtrddande royalties, sync-licenser, ringsignaler och

olika varumérke-intdktstrommar som exempelvis reklamintdkter frdn YouTube (Acker et al., 2015,

5. 34 - 35).

Rapporten visar att mdjligheterna for exponering, placering och forsdljning av musik har kat
vésentligt genom digitaliseringen, samtidigt som affdrsklimatet blivit mer fragmenterat (a.a, s. 74).
Forskningen visar ocksa att konsumenter dr beredda att betala for upphovsrittsskyddat material om

det finns ldmpliga affarsmodeller (a.a, s. 52).

Rapporten fastslar att en musikskapares lyssnare rdknar med att kunna ha en kontinuerlig
konversation med musikskaparen dver olika kommunikationsplattformar, och att denne ska kunna
erbjuda service utover musiken (a.a, s. 67). Slutligen betonar rapportens forfattare att den etablerade

idén med en stabil virdekedja kommer att ersittas med ett nétverk av relationer (a.a, s. 75).

Oberoende skivbolag och majorbolag reagerade olika pa dvergangen fran ett 4gandebaserat
lyssnande till licensiering av musiklyssnandet. Majorbolagen har fokuserat pa stjarnartister med
fokus att arbeta med ett fatal och maximera avkastningen frdn dessa. De oberoende bolagen & sin
sida har anvént en modell med fokus pd att hitta ny talang. Digitaliseringen har ocksa inneburit en
omvandling av musikskapare fran en beroende underleverantdr till en artistisk entreprendr, nagot
som talar for att musikskaparen behdver 6kade kunskaper i ekonomiska och juridiska delar av

verksamheten (Primschitz, 2016, s. 9).

Till trots att kostnaden for att skapa musik minskat, har kostnaderna for inspelning och mastrering i
manga fall inte minskat da professionella utdvare gor det arbetet 1 professionella studios som
fortfarande har stora omkostnader (Nordgérd, 2016, genom Primschitz, 2016, s. 10).
Digitaliseringen har enligt Primschitz dkat kravet pd musikskapare att marknadsfora sig sjdlva och
antalet promotionbudskap har 6kat, samtidigt som andra studier visat att musikskapare upplever det

som svart att tala om sin egen musik (Moeraran och Christensson 2013, genom Primschitz, 2016, s.

14).
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I sin studie menar Primschitz att mojligheterna till forsédljning genom digitala kanaler inte inneburit
ndgon storre ekonomisk skillnad for musikskapare som fortfarande tjénar lika déligt som tidigare.
Istdllet menar studiens deltagare att det &r de nya mellanhidnderna som fétt de storsta férdelarna av
den digitala utvecklingen (Primschitz, 2016, s. 24). Studien menar ocksa att den tekniska
utvecklingen av musikutrustning inneburit att ett stindigt 6kat antal demos av en sdmre musikalisk
kvalitet skickas till skivbolagen, vilket fatt till foljd att minga skivbolag inte langre tar emot demos

utan istéllet rekryterar nya artister genom rekommendationer fran sitt personliga nitverk (a.a, s. 24 -

25).

Primschitz anser att den forutspadda mgjligheten att marknadsfora sig direkt till kunderna genom
okad mojlighet till direktkommunikation, inte fungerar i praktiken. Detta pd grund av ett dkat
”brus” av andra musikskapares budskap, vilket innebér att kostnaden for marknadsforing och pr
som minst ligger kvar p4 samma nivder som i den ”gamla” musikekonomin. Manga musikskapare
tycker ocksa att det dr svart att marknadsfora sin egen musik, delvis for att de har svart att objektivt
presentera sina egna verk och delvis for att det kraver kontakter och ménga tidsddande moten med

aktorer inom musikindustrin (a.a, s. 27).

Kenneth Barr har 1 sina intervjuer med musikskapare funnit att upphovsritten spelar en liten roll nér
dessa tagit sina kommersiella beslut. Det dr ocksa i borjan av sin karridr som de stéar infor flest
avgorande beslut géllande sina upphovsrittigheter, samtidigt som det dr d4 som de har som lagst
kunskap om detta (Barr, 2016, s. 206). Nagot som talar for att Epidemic Sound:s modell med direkt

ersittning ar attraktiv for vissa musikskapare (Epidemic Sound, 2017-06-19)

Barr drar slutsatsen fran sina resultat att musikskapare tidigt 1 sin karridr motiveras av att nd en
bredare publik, vilket fordndras ju ldngre de varit verksamma till att fa ett fokus pa att istillet f4
ersittning for sitt musikaliska arbete. Barr drar ocksé slutsatsen frén sin insamlade data att
ersittningar frin forvaltningsoranisationer for upphovsritt dr langsamma 1 sitt naturliga tillstdnd.
For att generera pengar genom den erséttningsformen sa kravs det en omfattande aktivitet 1 form av

forsdljning, strdmningar av musik och liveframtrddanden (Barr, 2016, s. 207).
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2:2 Information fran STIM och Epidemic Sounds

Upphovsrittslagen ger ritt till ersdttning om ett verk spelas offentligt eller kopieras och ideell rétt
att upphovspersonen ska namnges i samband med att verket anvinds (STIMs
informationsavdelning, 1997, s. 29). Upphovsritten kan helt eller delvis Gverlatas genom avtal med
upphovspersonen (a.a, s. 31). I Sverige sé 4r STIM forvaltningsorganisationen for upphovsritt for
kompositorer, textforfattare, bearbetare och musikforlag. Genom anslutningen till STIM Gverlater
rattighetshavaren sin lagliga rétt till ersdttning for offentligt framférande, inspelning och
mangfaldigande pad STIM. STIM i sin tur ser till att den som spelat musik offentligt eller spelat in
musik har tillstdnd for detta genom en licens, samt betalar in en ekonomisk ersittning till STIM som

sedan fordelas till den eller de med rétten till musiken (a.a, s. 33).

I sammanstillningen STIM och upphovsritt till musik (a.a, s. 22 - 23), beskrivs frikopt musik

foljande:

Termen anvdinds for att beteckna den ersdttning som erlagts for rdtten att utnyttja viss pd
fonogram inspelad musik ocksa inkluderar tillstdand frdan grammofonproducent och artist.
Termen kan dock leda till missforstdand eftersom “frikopet” inte omfattar ersdttning till

STIM, vilken skall erldggas i vanlig ordning.

Epidemic Sound forhandlar direkt med sina anslutna musikskapare och erbjuder dem en fast
erséttning for varje verk som de koper, oavsett senare anvdandningsgrad. Foretaget dr inte medlem 1
nagon forvaltningsorganisation for upphovsrétt och samarbetar inte med musikskapare som ar
medlemmar 1 en forvaltningsorganisation for upphovritt (Epidemic Sound, 2017-06-18). Detta
mojliggor for Epidemic Sound att sélja helt royaltifri musik fri fran framférandeavgifter vidare till
slutkund (Epidemic Sound, 2017-06-18). Epidemic Sound:s affarsmodell dr uppdragsbaserad, dir
de anslutna musikskaparna fakturerar genom sitt foretag eller anvinder en faktureringstjinst for att

erhélla sin ersittning (Epidemic Sound, 2017-06-18).
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2:3 Social teori

Standing menar att den neoliberala ekonomiska modellen bygger pa tillvixt genom konkurrens,
med avsikt att 1dta marknadsprinciperna genomsyra livets alla delar. En del 1 den neoliberala
ekonomiska modellen ar att lander bor 6ka arbetsmarknadens flexibilitet, med konsekvensen att
risker och osdkerhet flyttas 6ver till de som arbetar och deras familjer (Standing, 2014, s. 1, 5-6).
Det som skiljer prekariatet frdn 6vriga samhillsklasser dr de saknar gemenskap och istédllet utmérks
av inbordes konkurrens (a.a, s. 12, 22). Standing menar att genom globaliseringen har den flexibla

globala arbetsstyrkan 6kat 1 omfattning, samtidigt som den inte f6ljer det industriella samhéllets

klass-struktur utan istillet kinnetecknas genom sina osdkra arbetsvillkor (a.a, s. 6).

Prekariatet dr inte nddvéndigtvis initialt fattiga, tvartom menar Standing att de 1 6kande grad
kommer fran 16ntagarklassen och ér en véldigt homogen grupp. Fast klassens medlemmar delar
istéllet forhallandet till kapital och samhille, inkomstmonster, socialt utanférskap samt
jobbosékerhet oavsett social klass och inkomst. Pa grund av osékerhet runt arbete och sociala
inkomster saknar prekariatet en yrkes-baserad identitet, med konsekvensen att de inte kdnner sig

delaktiga i en solidarisk arbetargemenskap (a.a, s. 12).

Tillfélliga jobb &r en trolig indikator péd en osdkerhet, fast for minga som arbetar s utmérks deras
tillhorighet till prekariatet av att de maste ga ner i inkomstniva eller arbeta deltid for att fa
sysselsdttning (a.a, s. 15). En annan aspekt som utmérker prekariatet dr att de kdnnetecknas av en
kortsiktighet med grund i den laga sannolikheten att de ska utvecklas pé ett personligt plan eller

bygga en karriér (a.a, s. 18).

Den kommersialisering av foretag som skett till f6ljd av globaliseringsperioden har varit en
nyckeldel 1 en global arbetsprocess som gjort flexibla arbetsrelationer en nédvéindighet, vilket
sarskilt haft tva effekter for arbetstagare. Den forsta ér att Kina, Indien och ldnder fran det tidigare
Sovjetblocket anslutits till den globala ekonomin med lite kapital och mycket laga 16ner, vilket dkat
trycket pa laga 1oner for vérldens 6vriga linder (a.a, s. 28). Den andra effekten &r att bolag
kommersialiserats i hdgre grad, vilket resulterat i att arbetsstyrkan blivit mer flytande och att

arbetstillfdllen flyttats “offshore” inom bolagen eller “outsourcats” till underleverantorer eller
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partners. Detta minskar mojligheten for att bolag ska vara en plats dir en arbetstagare kan bygga

karridr och en ekonomisk sékerhet (Standing, 2014, s. 28) och foljer en trend for arbetstagarna som

gér frén kollektiva till individuella kontrakt.

En annan effekt av globaliseringen har varit att den sociala inkomsten omstrukturerats, med f6ljden
att personer med tillfdlliga kontrakt har svérare att {4 ut sina olika former av inkomstforsékringar
och om det dr mojligt far gora det till en hogre kostnad, trots att de troligtvis behdver dem 1 hogst
utstrackning. Vilfardsstatens framvéxt och foretagsformaner till sina anstillda har gjort att
lokalsamhéllet slutat forlitat sig pa varandra, detta har framforallt drabbat prekariatet da bada dessa

delar kommersialiseras och reduceras exponentiellt det senaste decenniet (a.a, s. 41, 44).

Den tyska socialfilosofen Georg Simmel forutspadde modernitetens utveckling redan i borjan av
forra seklet. Grunden i Simmels resonemang &r att alla ménniskor har en immanent forméaga att
skapa kultur, ndgot som &r varje persons syfte och séttet som manniskan sliter sig 16s fran naturen
(Simmel, 1981, s. 168, 177 - 178). Genom modernisering, kapitalisering och urbanisering har
individens subjektiva kultur méngtfaldigats, med foljden att det massproduceras objektiv kultur (a.a,
s. 189 - 191 ). Detta har lett till ett 6verflod av objektiv kultur i en sddan omfattning att intrycken &r
storre dn vad individen klarar av att vardera, da all kultur som individen mdter presumtivt kan vara
hen till gagn i sin egen utveckling (a.a, s. 171, 174 - 175). Foljden av detta &r att den moderna
individen antingen blir likgiltig och aldrig ndr sin immanenta kulturella potential (a.a, s. 191), eller
aldrig sjdlv kommer till den niva av sann subjektiv kultur som ar individens syfte utan istéllet
reproducerar andras verk. Simmel sammanfattar denna utveckling med “omnia habentes, nihil
possidentes” [dgande allt, 1 besittning av intet] (Ibid.). Detta dr vad Simmel menar ar kulturens
tragedi, att den moderna kulturens préglas av en mangfaldigad objektiv kultur med en urvattnad
verkshdjd, som 1 sin tur bidrar till att andra individer inte utvecklar sin immanenta subjektiva kultur
och reproducerar det som redan finns. Kulturens tragedi dr en ond spiral av sjunkande verkshojd
som slutligen bidrar till den blaséattityd som Simmel menar kdnnetecknar det moderna samhéllet

(a.a, s. 192 - 194).
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3. Metod

Ahrne och Svensson menar att kvalitativa metoder behdvs for att uppticka samhillslivets
mekanismer (Ahrne och Svensson, 2015, s. 12). Den kvalitativa analysen tilliter en kdnsloméssig
forstéelse av ett fenomen och en mojlighet till insikt om nya foreteelser (Lantz, 2013, s. 46).
Metoden tillater ménniskor att fritt beskriva sin uppfattning om det som studeras och det hen anser
ar betydelsefullt for beskrivningen av detta (a.a, s. 43), vilket gor det mdjligt att utforska och

analysera personens egna tankar och reflektioner.

Studiens urvalskriterier dr avgransade till anvindarkommentarer om Epidemic Sound, himtade frén
Sveriges tva storsta musikforum. Valet av musikforum f6ll sig naturligt d& dessa i minga ar samlat
musikutdvare och varit den plats dér olika aspekter av musikskapande och upphovsritts-branschen
diskuterats. Att valet foll pad de tva storsta svenska musikforum é&r tvdfaldigt. Dels for de har flest
engagerade musikskapare och dels for att de nar savél professionella som amator och flera olika
musikstilar. For att kunna studera en variation av synsittet pd Epidemic Sound valdes forumstradar
som var langre 4n tio sidor och bestod av diskussioner som startats av Epidemic Sound eller

associerade personer, dir foretaget var narvarande i diskussionen.

Undersokningen genomfordes med en netnografisk studie, utifrén att ssmmanhanget som studeras
“har en aktiv, regelmdssig kommunikation eller interaktion” (Berg, 2015, s. 79). Vidare skriver
Berg att "sammanhanget behdver uppvisa en stabilitet i form av att det finns en kdrna av aktorer
som kommunicerar med varandra med en viss regelbundenhet”. Séledes faller de utvalda
forumstrddarna inom ramarna for en netnografisk studie. Undersokningen genomforde dven en
omfattande litteratursammanstillning runt digitaliseringen av musik for att kunna placera resultaten

frén den netnografiska studien i ett sammanhang.
Berg skriver foljande om internet “En viktig egenskap hos internet dr att det numera inte enbart dr

mojligt att umgds i diskussionsforum utan att dess framsta byggsten utgors av ett

anvdndargenererat innehdll” (a.a, s. 52). Netnografi handlar ddrmed om att uppné en kulturell
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forstdelse av médnniskor och gruppers sociala sociala interaktion och innehéll online (Kozinets,

2015, s. 76).

For att hitta material att undersoka, har studien skt pa nyckelorden Epidemic Sound i respektive
forums sokfunktion. Materialet samlades sedan in genom att spara forumdiskussioner som

motsvarar studiens urvalskriterier som pdf-filer.

Kozinets skriver att vid manuell kodning av data bér datamédngden begrinsas till en relativt liten
mingd data som fingar den kurerande delen av netnografi (a.a, s. 172 ). Av den anledningen valdes
det insamlade materialets mest omfattande forumstrad i respektive musikforum, som startats av
Epidemic Sounds eller en av foretagets anslutna musikskapare, med syftet att marknadsfora

foretaget och rekrytera nya musikskapare.

Berg problematiserar den forskningsetiska och analytiska rollen hos en netnografisk forskare, da
denne ror sig mellan olika typer av material som publicerats i olika sammanhang och olika tider.
Metoden ér forhallandevis ny och en vanlig kritik mot netnografi dr att det saknas tydlig praxis for
gransdragningen runt exempelvis de etiska frdgorna, dd det rader en stor spridning bland olika
netnografiska forskare hur de forhaller sig och arbetar med detta. Detta vicker frdgan om alla
forumsmedlemmar som deltar i diskussionen skulle stéllt sig positiva till att medverka i en studie
och hur ska materialet tolkas da det finns delar av materialet som i efterhand kan ha &ndrats eller
tagits bort (Berg, 2015, s. 82). Berg skriver ”Huruvida interaktion och kommunikation dr att
betrakta som privat eller inte dr ofta en fraga om hur gemenskapens medlemmar definierar
situationen och vilken form av samtal som forsiggar inom dess ramar. Netnografiska forskare maste
ddrfor utveckla tydliga forskningsetiska principer som dr anpassade till just det projekt som hon
eller han for néirvarande arbetar med” (a.a, s. 85). A andra sidan menar Berg att den netnografiska
forskaren befinner sig i en grdzon med synen pa forfattaren som en aktor & ena sidan, och aktoren
som en forfattare 4 andra (a.a, s. 126). Med grund i detta utgdr studien frdn nedanstiende
forskningsetiska resonemang, samt redovisar vilka atgdrder som vidtagits for att skydda identiteten

hos de studerade forumsdeltagarna. En konsekvens av att sdvil forum som avatarer kodas, ar att
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studiens trovardighet minskar da dess kéllor inte kan granskas av ldsaren dven om kodningen kan

motiveras etiskt.

De bada studerade musikforumen &r publika forum och kan tolkas som en kulturell produktion,
likvardigt med motsvarande tryckt eller sént material i den fysiska doménen och dédrmed kan antas
folja samma forskningsetiska principer som arbete med annat arkivmaterial. Flera ganger i den
samtida debatten runt Epidemic Sounds ldnkades det till bada forumsdiskussionerna fran foretaget,
bloggar och nyhetsartiklar, vilket stiarker forumens publika aspekt. Kozinets ger den etiska fragan
ett stort utrymme i sin bok om netnografi och formanar ldsaren att be om tillstand for anvéndare av
digitalt material, fast drar ocksa slutsatsen att om arkivmaterial online kan anses vara publikt kan
det vara motiverat for forskaren att anvinda materialet beroende pa naturen av det som studeras

(Kozinets, 2015, s. 136).

Samtliga undersokta forumsmedlemmar i forumen har en forumsavatar som fungerar som deras
digitala persona, vilket ger deltagarna en anonymitet dven om det alltid finns en risk att tredje part
laser flera forumstrddar av en viss deltagare och dédrmed kan skapa en bild vem hen kan vara i det
fysiska livet. Kozinets skriver att om det finns risk att identifiera data genom en sokmotorssdkning
s& maste den antingen fa den studerades samtycke eller goras ospérbar (a.a, s. 141). Av den
sistnimnda anledningen sa har studien kodat alla anvéndare samt forumsnamnen for skydda

deltagarnas identitet.

Ett undantag fran detta dr de inligg som postas av Epidemic Sounds VD, dé& denne star som tydlig
avsindare i avsedda inldgg. Studien har bedomt att de inldggen sker i egenskap av en offentlig
person och kan jdmforas med motsvarande debattartiklar skrivna av foretagets VD som postades i

tryckta och digitala medier under tiden for forumsinldgget.
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Studiens material kan klassificeras som arkivdata, da det samlats in fran tidigare konversationer dér

forskaren inte medverkat personligen (Berg, 2015, s. 118), Kozinets menar att denna form &r en

observatorisk netnografi (Kozinets, 2015, s. 96).

De insamlade forumstradarna kodades med tematisk databearbetning och analyserades med
kvantitativ analys av undersokta attityder och litteratursammanstéllningen analyserades med
tematisk innehallsanalys. Tematisk databearbetning och analys tillater oss att identifiera monster 1
det insamlade materialet (Boyatzis, 1998 genom Braun och Clarke, 2006, s. 6). Genom att
kategorisera materialet kan vi skapa oss monster som ger nya fenomen en innebdrd och mening,

vilket paverkar hur vi forhaller oss till detta (Lantz, 2013, s. 87).

De teman som framkom ur litteratursammanstéllningen var: konkurrensen mellan musikskapare har
okat, kraven pa musikskapare har 6kat, kostnaden for marknadsforing av musik har 6kat, en global
trend fran kollektiva till individuella réttigheter, 6kade krav och minskande intdkter av
musikforsiljning, teknikforetagens nya affarsmodeller missgynnar musikskapare och sméa

skivbolag, samt brister hos forvaltningsorganisationer for upphovsritt.

De attityder som framgick genom den kvantitativa analysen var: positiv till Epidemic Sound,
negativ till Epidemic Sound, positiv till kollektiva rittigheter, negativ till kollektiva réittigheter samt

STIM behover fordndras.

Texten frén de kodade forumstrddarna anvindes for att generera ordmoln genom onlinetjénsten
WordCloud.com, en metod som Kozinets menar kan underlétta for forskaren att f4 en 6vergripande

bild 6ver vad som diskuterats i den digitala kommunikationen som undersdks (Kozinets, 2015, s.

201 - 201).

Den tematiska innehéllsanalysen utférdes genom att identifiera aterkommande beskrivningar i
litteratursammanstéllningen och dito 1 de undersdka forumen, se kodningsschema (bilaga 1) och
reducera denna data till mindre delar, utan att tappa dess ursprungliga innebord. Det kodade

materialet 14g sedan till grund for analys, ndgot Graneheim menar interpreternas pé olika sétt
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beroende pé subjektiv tolkning (Graneheim och Lundman, 2004, s. 106) som grundar sig i

uttolkarens personliga historia (a.a, s. 110).

Ahrne och Svensson skriver att oavsett slutsats, sa bygger den pa en rad antaganden som forskaren
bor medvetandegora for sig sjalv (Ahrne och Svensson, 2015, s. 21). Forskarens forforstaelse tror
att digitaliseringen har inneburit stora ekonomiska forandringar for de svenska musikskaparna.
Vidare tror forskaren att den tekniska utvecklingen mojliggjort att fler musikskapare konkurrerar
om att sdlja sin musik, samtidigt som manga lart sig att de ska sdnka sina erséttningskrav for att 6ka
mojligheterna att bygga nitverk och for att fa exponering. Studien utgar fran forforstielsen att
digitaliseringen haft en omfattande effekt pa skivbolag, férlag och managements med konsekvensen
att deras verksamhet centraliseras, samtidigt som de har blivit forsiktigare 6ver antalet
musikskapare som de arbetar med. Forskaren tror ocksé att piratkopiering savél som nya
musikaliska plattformar bidragit till att skapa ett musikaliskt utbud dér musiklyssnarna vant sig vid
ett Overflod av musik, som i sin tur bidragit till att gora dem mindre benégna att betala for den

exponentiellt 6kade mangd musik som de exponeras for.

4.1 Resultat kvantitativ analys (av undersokta attityder)

Undersokningens underlag dr grundat pa antal anvdndare i som medverkar i respektive
forumsdiskussion som studeras. Forum 1 uppgick till 291 inldgg och 60 anvindare och forum 2 till

656 inldgg och 91 anvindare.

Studien visar att musikskapare har en tudelad syn pa forsiljning av enskilda verkslicenser for en
engdngssumma. [ bdda de undersokta forumen efterfragar flera anvindare nya affairsmodeller for att
sélja sin musik, samtidigt som en stor del anser att erséttningen fran Epidemic Sound é&r for 1&g om

verket samtidigt inte kan STIM-anmélas och ge framtida ersittning genom royalites.
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Forum 1: attityd till Epidemic Sound

I forum 1 yttrar sig 39% av anvindarna varken
positivt eller negativt om Epidemic Sound, 31%
uttalade sig negativt, 17% uttalade sig positivt

medan 13% inte diskuterade foretaget alls (se

figur 1). N=60

Forum 2: attityd till Epidemic Sound

I forum 2 yttrar sig 36% av anvindarna ingen
asikt alls om Epidemic Sound, 28% uttalade sig
negativt, 27% uttalade sig positivt om foretaget
och dess affarsmodell och 9% uttalade sig

varken positivt eller negativt (se figur 2). N=

91
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Figur 1

® Forum 1: varken positiv eller negativ
® Forum 1: negativ till Epidemic Sound
@® Forum 1: positiv till Epidemic Sound
@® Forum 1: ingen asikt om Epidemic Sound

Figur 2

® Forum 2: ingen asikt om Epidemic Sound
® Forum 2: negativ till Epidemic Sound

@® Forum 2: positiv till Epidemic Sound

@ Forum 2: varken positiv eller negativ
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Forum 1: dsikter om STIM och kollektiva Figur 3
rdttigheter

I forum 1 utryckte 75% av medlemmarna ingen
asikt om STIM eller kollektiva rittigheter. 17%
av anvindarna anser att STIM behover
fordndras fOr att anpassa sig till

digitaliseringen, sdrskilt frdgan om att

upphovspersonen sjélv ska fa vélja vilka verk

som ska bevakas av forvaltningsorganisationer

. . o 0
for upphovsritt aterkom. I forumet var 5% av ® Forum 1: varken positiv eller negativ

® Forum 1: STIM behover forandras
® Forum 1: positiv till kollektiva rattigheter

rittigheter, medan 3% var ideologiskt negativa ® Forum 1: negativ till kollektiva rattigheter

deltagarna ideologiskt positiva till kollektiva

till kollektiva rattigheter. N = 60

Forum 2: dsikter om STIM och kollektiva Figur 4
rdttigheter

I forum 2 utryckte 63% av deltagarna ingen
asikt om STIM eller kollektiva rittigheter. 24%
av anvidndarna anser att STIM behdver fordndras
for att anpassa sig till digitaliseringen. Aven
inom detta forum diskuterades fragan om att

upphovspersonen sjélv ska fa vilja vilka verk

som ska bevakas av forvaltningsorganisationer

for upphovsritt frekvent. I forumet var 11% - _
® Forum 2: varken positiv eller negativ

ideologiskt positiva till kollektiva rittigheter, ® Forum 2: STIM behover forandras
® Forum 2: positiv till kollektiva rattigheter
medan 2% var ideologiskt negativa. N =91 ® Forum 2: negativ till kollektiva rattigheter
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4.2. Resultat tematisk innehallsanalys

Digitaliseringen har inneburit stora fordndringar for musikskapare nér det géller musikforséljning.
En positiv aspekt dr de nya mdjligheter till exponering av musik som kommit genom ett 6kat
tilltrade till fler mediakanaler (Wikstrom 2009, s. 85), en stark tillvdxt inom rorlig bild samt en
utbyggd internet-infrastruktur som mojliggjort tjénster som séljer eller &r i behov av musik (Acker

etal., 2015, s. 14).

Samtidigt dr det mycket som talar for att situationen for musikskapare av produktionsmusik eller sa
kallad "library music” forsdmrats, vilket i ménga avseenden forklarar den syn pd forsdljning av
enskilda verk for en engdngssumma savil som synen pa kollektiva rattigheter och
forvaltningsorganisationer for upphovsritt som utryckts i de undersokta forumen. Dessa
forsamringar kan delas upp i sju underkategorier som vuxit fram ur litteratursammanstallningen.
Varje del borjar med ett eller flera citat fran de undersokta forumen, som summerar delens senare

diskussion utifran litteraturen.

4.2.1 Konkurrensen mellan musikskapare har okat

“Det hade varit roligt med alla som drommer om att forsérja sig pd heltid pd dessa
skrattretande ldaga summor - om det inte vore sd tragiskt. Hora ut sig pd detta sdttet, bidra till
att sdga av kndna pd tonsdttarbranschen som helhet, och dessutom helt avsdiga sig alla
rattigheter till verket for all evighet? Vad hdnde med integritet och stolthet?” /Anvéndare 85,

forum 2

"Faktumet dr att ES har kommit pd en briljant affdrsidé for att crowdsourca musik frdan
hoppfulla bedroomproducenter och sedan sko sig rejdlt ndr musiken sdljs vidare. ”/Anvéndare

85, forum 2

Standing skriver att en effekt av globaliseringen och ett 6kande prekariat, dr att osédkerheten flyttat

frén foretagen till arbetstagarna. Nér Kina, Indien och de forna sovjetlinderna dntrade den globala
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marknaden frimst genom liga 16ner som konkurrensmedel, s& blev foljden att delar eller hela
verksamheten i foretag “outsourcas” eller ”offshoras” (Standing, 2014, s. 28). Wikstrom i sin tur
menar att digitalisering och globaliseringens sénkta priser pad musikutrustning har dkat antalet

musikskapare enormt och att det idag &r fler som vill sdlja sin musik (Wikstrém, 2009, s. 120 -

124).

Detta menar Wikstrom har fatt sa kallad crowdsourcing till f61jd, dar musik kops in fran

amatormusiker till en 1ag eller ingen kostnad (Ibid.).

4.2.2 Kraven pa musikskapare har okat
“har ldst lite fram o tillbaka, men jag fattar inte riktigt varfor detta skulle vara ddligt for
mig som hobby musiker, har lagt ner tankar pd att fortsdtta skicka till bolag som aldrig

leder ndagonstans..”’/Anvindare 55, forum 1

Studiens teoretiska ramverk malar upp en bild av att digitaliseringen inneburit 6kade krav pa
musikskaparna géllande deras arbetsinsats och deras kunskaper. Upphovsréttsindustrin utmarker sig
jamfort med andra industrier genom att risken dr hogre och 6kat med digitaliseringen

Wikstrom, Acker et al., samt Primschitz menar alla att musikskapare behdver bli
kulturentreprendrer med kunskaper inom ekonomi, marknadsforing och juridik for att skivbolagen
ska arbeta med dem (Primschitz, 2016, s. 9 och Acker et al., 2015, s. 26) och for att kunna
administrera intékterna fran musikforsiljningen som idag kommer fran en mixad ekonomi (Acker et

al., 2015, s. 34 - 35).

Det ar ocksa mycket som talar for att musikskapare dr en mycket svagare part vid forhandlingar och
genom den okade konkurrensen blivit dnnu svagare, vilket gor att musikskapare far en lag
ersittning av musikforetag om de visar sig aktuella for samarbete (White, 2015, s. 15 - 16).
Samtidigt visar Primschitz att skivbolagen 1 stort slutat lyssna pa demos och istéllet rekryterar nya
talanger fran sina befintliga nétverk (Primschitz, 2016, s. 24 - 25), vilket okar kravet pa
musikskapare att sjdlva natverka, vilket forstarks av att musik idag erbjuds som en tjénst

(Wikstrém, 2009, s. 85).
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Konstnarsnimnden konstaterar att 75% av de svenska konstnérerna bor 1 Stockholm, Géteborg och
Malmo, varav 50% i huvudstaden ([KN] 2016). Att doma av flera av forumens diskussionsinldgg

verkar manga uppleva detta nitverkande som nagot som &r svart att genomfora kombinerat med att

skivbolagen visat ett ointresse for deras musik.

Ovanstaende synsitt stods av bade Primschitz och Wikstrom resultat, som menar att skivbolagen
mott digitaliseringen genom att satsa merparten av sin budget pé ett fatal stjarnartister (Primschitz,
2016, s. 9 och Wikstrom, 2009, s. 24 - 25). Detta bygger pé en tradition inom upphovsréttsindustrin
da sektorn i sig innebdr storre risk dn andra sektorer (Wikstrom, 2009, s. 22 - 23), vilket
musikforetag under lang tid hanterat genom att kontraktera minga och sedan aktivt fordela
resurserna till dem som konsumenterna visar sitt intresse for (Denisoff, 1975, genom Wikstrom,

2009, s. 24).

Det ar sant att digitaliseringen inneburit direktkontakt med musikskaparnas beundrare, samtidigt
som det ocksa &r sant musikskaparna saknar erfarenhet av affarskunskaper och skivbolagens
fackkunskaper sa att de generellt inte kan monetérisera dessa relationer, med f6ljd att det blir en
service som forvéntas av fansen (Galuszaka, 2015, s. 256 och Acker et al., 2015, s. 67). For de
musikskapare som lever upp till skivbolagens krav pa kunskaper och inleder ett samarbete med ett
musikforetag har Barr funnit att deras kunskap om upphovsritt 4&r som minst i borjan av deras
karridr, dir behovet dr som storst. Istéllet &r den huvudsakliga motivationen att nd ut till en bred
publik, vilket successivt forskjuts allteftersom tidens gang till att bli en motivation av att fi mer

pengar; nagot som ofta dr forsent da de flesta avtal redan &r ingangna (Barr, 2016, s. 206).

4.2.3 Kostnaden for marknadsforing av musik har okat
“Personligen tycker jag att STIM ldter virre dn Epidemic Sound, for det verkar mest ha
fordelar om man skriver for ett stort mainstream bolag. Att skriva for sddant bolag dr ett daligt

och omodernt sdtt att vara musiker ndr man kan fixa det mesta sjdlv idag tack vare internet.”/

Anvindare 7, forum 1
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Den andra delen som trdder fram ur litteraturen ar att omfattningen av och kostnaden for
marknadsforing av musik har 6kat. Med det har ocksa det oonskade bruset” dkat, vilket gjort
kostnaden for marknadsforing och PR storre (Primschitz, 2016, s. 27) och att skivbolagens

grindvakter blivit helt likgiltiga infor den aldrig sinande miangden musik som skickas till dem

(Wikstrom, 2009, s. 85).

Wikstrom menar att konsumenterna har blivit likgiltiga pa grund av all reklam om musik, med
foljden att det krévs storre reklaminsatser for att konsumenterna ska kopa musik (a.a, s. 126 - 129).
Enligt Arditi sker en visentlig del av denna 6kade reklaminsats genom traditionell media (Arditi,
2014, s. 6), vilket ger de stora skivbolagen en stor fordel eftersom de har ett bredare kontaktnét och
storre ekonomi for marknadsforing (Wikstrom, 2009, s.). En mediakoncentration har dven bidragit
till att oka hindren for oberoende skivbolag och musikskapare att kunna tdvla mot majorbolagen

(Arditi, 2014, s. 15).

Arditi papekar att musik skapats i ett sadant 6verflod att lyssnarna inte ldngre orkar leta musik sjélv
och blir likgiltiga infér ny musik (a.a, s. 5 - 6.), vilket r en modern omskrivning av Simmels
profetia om “kulturens tragedi” (Simmel, 1981, s. 192 - 194). For att orka navigera 1 detta overflod
av musik krévs det att lyssnarna anvédnder de distributionssystem som de redan dr bekanta med, som
delvis dgs av de stora skivbolag och som foretrddelsevis lyfter fram de musikskapare som dessa

arbetar med. (Arditi, 2014, s. 6).

Kretchmer visar att sjélvlansering av musik inte dr ett kostnadseffektivt alternativ eftersom
marknadsforingen dr for kostsam (Kretschmer, 2006, s. 7), medan Primschitz i sin tur refererar till
studier som visar att musikskapare upplever det som mycket svart att marknadsféra sin egen musik
(Moeraran och Christensson 2013, genom Primschitz, 2016, s. 14). Samtliga av ovanstaende delar
aterfinns 1 studiens material dar musikskapare beskriver att de har svérigheter med att kontakta

skivbolag eller att hitta nya lyssnare till sin musik.
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4.2.4 En global trend fran kollektiva till individuella rittigheter
“Har man inga problem med att sdlja rdttigheterna till sina ldtar sd tycker jag att de som dr

sugna ska soka! Jag kan for stunden inte direkt komma pad ndgra baksidor med Epidemic. Det

vore kanske betalningen per verk som inte dr sdrskilt hég. ”/Anvéandare 19, forum 2

"Schyst koncept. Men jag stdller mig samtidigt lite tvekande till beloppet. Det kinns som att
man undergrdver branschen med saddr ldga arvoden. Som ndr dagspressen viljer att kopa
amatorers privatbilder for en tusenlapp istdllet for att betala riktiga arvoden till en fotograf.”/

Anvindare 8, forum 1

”300kr dr bdttre dn Okr, om ndagon dessutom vill ha min musik for nagot produktion sd ser jag

det som en dra.”/Anviandare 61, forum 2

"Det mdrkliga i sammanhanget dr framforallt SVT:s agerande. Att ett public service-foretag
skriver pa avtal med ett affdrsdrivande privat bolag (Epidemic Sound) for att slippa betala ut
lika mycket pengar till en intresseorganisation (Stim) som skyddar upphovsrdtt. ”’/Anvandare 45,

forum 1

"Det ska inte behévas ytterligare en organisation for att musiker ska kunna tjina pengar. Det

maste han/hon helt enkelt kunna klara av sjdilv. ”’/Anviandare 30, forum 2

Standing skriver att det generella arbetsklimatet i vdrlden har blivit osékrare genom globalisering,
med hogre arbetsloshet och fler osdkra och tillfalliga uppdrag eller anstidllningar som resultat
(Standing, 2014, s. 6). Detta har fatt konsekvensen att det blivit svérare att fa tillgéng till
inkomstforsakringar vid behov, samtidigt som att kostnaderna for detta dkat. Vilket i kombination
med att loneformaner och statlig valfard som under aren fatt lokalsamhéllet att sluta lita till
varandra ndr ndgon hamnar i en utsatt position forsvagats under de senaste drens ekonomiska
nedgang, med pafdljden att ménniskor generellt &r mer utsatta och ekonomiskt desperata. Generellt

ar bolag inte ldngre en plats dér en arbetstagare kan bygga karridr och en ekonomisk sékerhet
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(Standing, 2014, s. 28) och genom underleverantorer eller tillfdlliga arbetskontrakt foljer dven

musikforetag en global trend for arbetstagarna som gér frén kollektiva till individuella kontrakt.

Musikindustrin som sektor har i allménhet sett en betydande minskning av arbetstillfdllen de
senaste 10 dren (Acker et al., s. 24)., samtidigt som antalet musikskapare dkat i mycket hog
utstrackning pd grund av att de tekniska forutsattningarna demokratiserats. Detta har som f6ljd att
det finns fler ménniskor tillgédngliga for arbetsuppdrag som kommer frdn den professionella sidan
av mediasektorn, samtidigt som antalet personer som vill bygga ett ndtverk och géra uppdrag for

musikforetag ocksd har okat, dér pris blivit ett sétt att konkurrera mot kompetens.

Kirbys studier visar att ménniskor 1 allménhet hellre tar en ldgre beloning som de far omedelbart dn
véantar pa en hogre beloning som utlovas i1 framtiden, ndgot som &r sirskilt gillande om insatsen &r
av ekonomisk natur (Kirby, 1997, s. 68). Detta ir ett aterkommande tema i det studerande
materialet, dir manga musikskapare menar att vilken summa de dn kan erbjudas dr mer dn vad de

far 1 dagsldget nar musikern endast ligger i deras dator.

Standing menar att prekariatet dr en heterogen klass med mer inbdrdes konkurrens én hos andra
samhillsklasser (Standing, 2014, s. 12, 22), vilket gor dem osolidariska. Aven detta speglas i

materialets syn pa kollektiva réttigheter och 6nskan till erséttning.

Det ar ocksa vanligt att manniskor inom prekariatet behover ga ner 1 erséttningsniva for att kunna fa
anstéllning eller jobbuppdrag, vilket bidrar till att prekariatet &r kortsiktigt eftersom uppdragens
tillfallighet ger dem fa chanser att utvecklas (a.a, s. 18). Detta kopplar flera av de studerade
anviandarna 1 materialet till en tendens inom mediasektorn av mindre produktionsbudgetar for musik

och att tv-kanalerna borjat kdpa in katalogmusik fran Epidemic Sound 1 allt storre utstrackning.

Denna utveckling foljer en allmén trend som ror sig frin kollektiva réittigheter mot individuella (a.a,

s. 28), vilket &r en dsikt som dven flera anvéndare i det studerade materialet utrycker.
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4.2.5 Okade krav och minskande intikter av musikforsiljning
“Hur mdnga band dr det inte som har akt ivdg och giggat for gage i form av en back ol, eller
mindre? Hur manga garageband har kuskat tiotals mil for att spela gratis? Har det gjort sd att

Justin Timberlake och Britney Spears m fl inte far betalt for deras gigs? ’/Anvéndare 63, forum

2

Sinnreich analyserar den digitala musikekonomin och menar att det idag finns tre affairsmodeller
(Sinnreich, 2016, s. 160 - 162). Den forsta ar digital detaljhandel, t. ex Itunes, dir férsdljningen av
ett album motsvarar intékterna for forsiljning av en fysisk CD-skiva. Den andra affarsmodellen &r
webbradio som ger avsevirt mindre summor jimfor med marksénd radio. Slutligen ar den tredje
affarsmodellen on demand-strommning. Denna modell har generellt en 1ag erséttning som
understiger nivaerna for digital detaljhandel (Marshall, 2015, s. 181) vilket inneburit att flera artister
tagit bort sin katalog fran Spotify (Ibid.), ofta betalar inte heller skivbolagen ut royalties for
strommning eftersom de anser att det inte ar reglerat i deras kontrakt med musikskaparna (Wlomert

och Papies, 2016, s. 325).

WIlomer och Papier visar att strommad musik har en negativ inverkan for musikintikter fran 6vriga
distributionsled (a.a, s. 315), vilket Marshall stodjer och visar att Spotify kannibaliserar pé
forsdljningen musik i digital detaljhandel och fysiska format (Marshall, 2015, s. 181). Aguiar menar
att illegal nedladdning kannibaliserar forsiljning av fysiska CD-skivor och mojligtvis ocksa digital

albumforsiljning (Aguiar och Martens, 2016, s. 2).

S& inkomststrommarna har méngt och mycket minskat, medan det har tillkommit fler mellanhénder
som hjdlper musikskapare utanfor majorbolagen att distribuera sin musik digitalt. Detta medfor att
kostnaden for distributionen blir hogre eftersom det utgér en kostnad for varje verk som ska laddas
upp och sedan en procentavgift som dras av for varje kopia av verket som blir sild (Graham et al.,

2004, s. 8).

Nordgard uppmiarksammar att kostnaden for professionalisering av musik genom frimst mixning

och mastring inte minskat. En avgérande anledning till detta dr att kunderlaget minskat medan deras
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fasta kostnader inte minskat genom digitalisering (Nordgérd, 2016, genom Primschitz, 2016, s. 10).
Acker et al. konstaterar att musikindustrin dr den sektor som paverkats i storst omfattning av
digitaliseringen. De visar ocksa att intékterna for musiksektorn som helhet har bibehallit
motsvarande siffror som innan digitaliseringen, vilket till stor del beror pa en 6kande livesektor
(Acker et al., 2015, s. 19). Livesidans 6kande betydelse diskuterats i studiens undersdkta material.
Flera deltagare pétalar att de inte spelar live och att denna 6kning framst visar sig hos redan

etablerade stjarnartister och forstiarker bilden som exempelvis Primschitz och Wikstrém maélar upp

ndr det giller skivbolagens strategier (Primschitz, 2016, s. 9 och Wikstrom, 2009, s. 24 - 25).

Primschitzs menar avslutningsvis att hens informanter inte upplevt att de blivit hjélpta ekonomiskt
av digitaliseringen, eftersom den inte inneburit 6kade intdkter for de tillfrigade musikskaparna

(Primschitz, 2016, s. 24).

4.2.6 Teknikforetagens nya affirsmodeller missgynnar musikskapare och sma skivbolag
"Finns vdl inom alla branscher en mojlighet att som anstdlld skapa ndgot som foretaget tjdinar
en vildig massa pengar pd utan att den anstdllde fdar mer i planboken. Ska alla (t ex) ingenjorer
starta eget, dr dom lurade av stora hemska foretag som tjidnar pengar pad deras “slavjobb”?”/

Anvindare 39, forum 1

"ES musik har inget med specialskriven musik att géra. ES AR burkmusik. Jag har idag triffat
pd ett nytt produktionsbolag som spytt galla over ES. Att manga svenska kanaler idag har avtal
med ES kommer dndra sig eftersom ingen vill vara bunden till deras utbud. INGEN!"/

Anvindare 25, forum 1

Genom digitaliseringen har det skett en forskjutning av betydelse frdn musikforetag till
teknikforetag (Graham et al., 2004, s. 16) och disintermedieringen har inte demokratiserat
musiklandskapet som manga forskare hoppades pa utan istillet skapat nya mellanhidnder

(Galuszaka, 2015, s. 256).
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Systemet med aggregatorer gynnar redan fran starten majorbolagen pé bekostnad av de oberoende
bolagen och muskikskaparna som far betala mer for sin distribution. Detta eftersom de saknar
majorbolagens katalog och ddrmed forhandlingsutrymme, samt missgynnas genom att deras

musikskapare inte exponeras pa musiktjinsternas forstasidor, dit flertalet musiklyssnare vander sig

for att upptécka ny musik (Galuszaka, 2015, s. 268).

Primschitz drar slutsatsen att det 4r mellanhdnderna som tjdnat mest pa paradigmskiftet (Primschitz,
2016, s. 24) och Kaye menar att det dr en tidsfrdga innan majorbolagen kommer att borja kopa upp
aggregatorer dér deras distributionsled “inhouse” inte &r kostnadseffektiva nog eller otillrickliga
(Kaye, 2016, s. 80).

Galuzka observerar att en védsentlig skillnad mellan den gamla och den nya musikekonomin &r att de
stora skivbolagen genom deldgarskap numera ocksa dger de digitala skivbutiker ddar musiken séljs
(Galuszaka, 2015, s. 268). Kretchmer menar avslutningsvis att digitaliseringen gett f& fordelar for

musikskapare (Kretschmer, 2006, s. 7).

I studien papekar flera anvéndare som att doma av deras foruminldgg arbetar professionellt med
filmproduktion eller musik till filmproduktion, att flera delar av filmindustrin &r mycket negativa till
Epidemic Sound som de anser bidrar till en sdnkning av verkshdjden inom media och till en

generell sankning av verkshojden for produktionsmusik.

4.2.7 Brister hos forvaltningsorganisationer for upphovsratt
"STIM pengarna dr manna fran himmeln, men jag kan forsta att har man inte kontakter sd

kanske en tjinst som Epidemic Sound kan vara en idé. Men jag dr extremt tveksam till dylik

verksamhet. ”/Anvandare 12, forum 1

"For oss lite mindre och huserande i smalare genrer dr inte Stim optimalt... Stim dr som en
sluten cirkel som verkar rtt klurig att komma in i, ett vattentdtt system, spotifys

foregangare....”’/ Anvéndare 26, forum 2
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“det jag ogillar med STIM dr det faktum att ersdttningsmodellen dr baserad pa ett sditt att

lyssna pd musik som skapades for decennier sedan.”’/Anvandare 49, forum 1

"Stim har avtal som helt enkelt inte fungerar i verkligheten. Ddrfor ska man inte jobba med

dem. ”’/Anvindare 53, forum 2

Kretchmer konstaterar att ersiattning frn forvaltningsorganisationer ar en viktig inkomstkalla for

muskskapare som blivit en 6kande del av musikskapares intdkter (Kretschmer, 2006, s. 8).

Samtidigt menar Kretchmer att erséittningen fran forvaltningsorganisationer for upphovsrétt inte ar
fordelaktig om musikskaparen tillhor en nischad genre, eller 4r ny inom musiksektorn och redan salt
1vég sina rattigheter billigt (ibid). Flera musikskapare 1 denna studies material vittnar om att det tar
lang tid att nd en punkt dér musikskaparen fér erséttning fran STIM, nagot som ar sérskilt gdllande

om musikskaparen dr ny eller skriver musik for en smal nisch (Vico, 2015, s. 8).

Dessutom sa finns det mycket som talar for att upphovsrittslagarna behover fordndras da den inte
svarar pa nya kreativa element som bygger pa andra musikskapares upphovsritt, t. ex mashups och
inte gor kulturellt material tillgidngligt for allménheten 1 tillrackligt hog utstrackning (Kretschmer,
2006, s. 8 - 9). Detta stods ocksa av Vico som menar att upphovsréttslagarna maste édndras sa att det
arbete forvaltningsorganisationerna for upphovsrétt gér underlattar for nya musiktjinster,
tillgédngliggdr den kultur som allménheten dnskar och mdjliggor for organisationerna att forenkla
sina funktioner till de anslutna musikskaparna (Vico, 2015, s. 12). Detta speglas i studiens material

dér flera forumsdeltagare menar att STIM é&r byrakratiskt och inte anpassat till digitaliseringen.

Vico har dven funnit att flera europeiska forvaltningsorganisationer for upphovsratt missbrukat sin
position, exempelvis genom att vénta ldnge innan ersittningar betalas ut (a.a, s. 8). Pallar Loren
poéngterar att den redan fragmentariska upphovsrétten for musik blivit mer komplicerad genom
digitaliseringen (Loren, 2014, s. 9). Loren far stod av Vico att konsekvensen av detta dr att det blir

svarare att f4 pan-europeiska musiklicenser, vilket forsvarar for nya europeiska musiktjénster att
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lanseras och skapa hallbara modeller som skett 1 USA utan att foretagen behdver betala allt for hdga
transaktionskostnader (Loren, 2014, s. 9 och Vico, 2015, s. 5). Vidare sa skiljer sig det stod som de

olika Europeiska forvaltningsorganisationerna for upphovsritt ger sinsemellan, vilket gor att de

erbjuder olika forutséttningar till sina anslutna musikskapare (Street et al., 2016, s. 16).

Street, Laing och Schroff menar ocksé att den reform av forvaltningsorganisationer for upphovsrétt
som EU-parlamentet nyligen beslutat om, kommer att ha negativa konsekvenser for den kreativa
och kulturella diversiteten 1 Europa och inte leva upp till EU:s mal att forenkla for musikskapare,

musikanvéndare och musikforetag (Ibid.).

35



Gustav Sjostedt
Hogskolan Dalarna
Musik— och ljuddesign
Examensarbete
2016-12-13

5. Resultatsdiskussion

Undersokningens resultatet kan tolkas som att anvindarna 1 forum 1 4r mer negativt instillda till
Epidemic Sounds affirsmodell &n anvindarna i forum 2. Flera anvéndare inom forum 1 &ndrar asikt
frén positiv till foretaget till negativ under tradens utveckling efter att de far mer information om
erséttning och affairsmodell. medan anviandarna i forum 2 i hogre utstrackning uttalar sig kritiskt
mot STIM. En spekulation &r att detta beror pa att andelen professionella och semi-profesionella
musikskapare verkar hogre inom forum 1 dn inom forum 2 och att andelen nya musikskapare och

amatdrer verkar hogre inom forum 2 att doma av respektive forums inldgg.

I bada forumen yttrar sig kritiken mot STIM mot att férvaltningsorganisationen inte anpassat sig till
digitaliseringen, dr byrakratisk, samt inte mdjliggjort for sina medlemmar att vélja vilka verk som
organisationen ska bevaka och vilka som ska vara utanfor organisationens bevakning som

musikskaparen sjélv kan bevaka eller silja.

I ordmolnen (bilaga 2) framstar liknande nyckelord inom béda forumen, diaremot skiljer sig
omfattningen nigot. Forum 1 har fler nyckelord som rér STIM, upphovsritt och royalties, medan

forum 2 diskuterar Epidemic Sound och sitt att kunna sélja musiken dit i en vidare omfattning.

I studien 1 sin helhet ser 39% av undersokta musikskapare forsdljning av enskilda verk for en
engangssumma som nagot uttalat negativt, medan 29% av de studerade inldggen ser det som nagot
uttalat positivt. Vidare ansdg 27% av de totalt undersokta musikskaparna att STIM behover
fordndras. 11% av deltagarna var ideologiskt positiva till kollektiva réattigheter medan 3% var

ideologiskt negativt instilla till dito.
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6. Slutdiskussion

Sammantaget sa har digitaliseringen inneburit ett janusansikte for musikskapare. Det gar att
argumentera for att digitaliseringen varit till fordel for konsumenterna och i olika grad en nackdel

for olika delar av musik- och teknikindustrin.

Sammanfattningsvis har kostnaden for att skapa musik 1 de flesta fall minskat, medan kostnaden for
att omvandla musiken till en kommersiell produkt genom mixning, mastring, marknadsforing och

placering okat.

Troskeln for distribution av musik har sénkts, samtidigt som majorbolagens oligopol stérkts
eftersom de har ett forhandlingsldge med aggregatorer som behdver deras katalog och ddrmed kan
fa bittre forutsdttningar dn oberoende skivbolag och musikskapare, samt erhéller fordelar genom att

de ofta ar delédgare 1 de distributionsplattformar ddr musiken séljs igenom.

Det har blivit enklare att ha en direkt konversation med musikfans, samtidigt som det inte gar att
monetérisera detta med foljden att det blir det en ytterligare service som forvéntas av
musikskaparna utan att de erhéller ersittning for det arbetet. Den 6kade kommunikationen har ocksa
forstarkt bruset skapat av musikskapare som vill na ut, med foljd att kostnaden for marknadsforing
oOkat visentligt. Natverkande med beundrare savél som med den professionella musikbranschen har
generellt 6kat 1 betydelse for flera olika delar av musikindustrin, utan att musikskaparnas kunskapar
inom nitverkande och kommunikation 6kat i samma omfattning. Kraven pé att musikskapare ska ha
kunskap inom foretagande, marknadsforing och juridik ses numera som en sjédlvklarhet for att
skivbolag ska vilja jobba med den i huvudtaget, kompetenser som manga musikskapare saknar och

da speciellt 1 borjan av deras karriér.

Utifrén studiens material framtriader en tydlig bild. De musikskapare som redan ar semi-
professionella eller professionella inom mediasektorn, har ett befintligt natverk, besitter kunskap

om upphovsritt och far inkomster fran STIM, ar generellt negativa instéllda till Epidemic Sound
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och foretagets affarsmodell och positiva instillda till STIM och kollektiva rittigheter. Medan de
musikskapare som saknar nitverk inom mediasektorn, har liten eller obefintlig inkomst av sin

musik fran STIM, ingen eller 14g kunskap om upphovsritt och som ofta &r relativt nya som

musikskapare, dr generellt mer positiva till Epidemic Sound samt neutrala eller negativa till STIM.

En orsak till att manga forumsmedlemmar utrycker en 6nskan att fa silja sin musik omgéende mot
erséttning till trots att ersédttningen ar lag, kan troligt hittas i Kirbys teorier att ménniskor 1 stort
foredrar smé beloningar som de far genast istillet for storre framtida beloningar. Som litteraturen
papekat tar det ldng tid innan musikskapare fér erséttning fran en forvaltningsorganisation, samt att
det &r osdkert i vilken storlek ersittningen kommer att vara. Detta i kombination med en mer
pressad ekonomisk situation som dkat behovet av inkomst och en generell trend bland ménniskor
som ror sig bort fran kollektiva avtal till individuella, kan vara en trolig orsak till att sérskilt nya
musikskapare dr positiva till Epidemic Sound oavsett hur det paverkar deras eventuella framtida

ersdttningar.

En annan faktor som kan péverka en mer pragmatisk attityd till Epidemic Sound, &r att
professionella konstnirers levnadsvillkor generellt utmérks av en osékerhet och en utsatthet med
lagre inkomstniva, stagnerad inkomstokning och hogre krav pd utbildning samt nitverk kopplade
till storstadsregionerna. Nagot som dels 6kar konkurrensen om uppdrag mellan redan etablerade
musikskapare och samtidigt gor forutsdttningarna mycket svarare for musikskapare utanfor dessa
stidder, som inte har effektiva sdtt att marknadsfora sin musik till lyssnarna och skapa samarbeten

med de traditionella musikforetagen.

STIM kritiseras av flera forumsdeltagare for att var obsolet och onddigt byrdkratiska, ndgot som
kan komma att dndra utifrdn EU:s fordndrade regelverk for kollektiva forvaltningsorganisationer for
upphovsritt (Mazziotti, 2011). Studiens teoretiska ramar visar dven pa behovet att se over
upphovsrittslagen sdvil som hur STIM som organisation arbetar. Samtidigt undrar dven studiens
positiva roster om STIM varfor det inte gér att vidlja vilka verk som organisationen ska bevaka och
vilka som musikskaparen sjdlv vill bevaka samt behovet av fornyelse och anpassning till den nya

musikekonomin.
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Genom en generell trend av hogre arbetstempon inom mediabranschen och behovet av
sysselsdttning inom musiksektorn, svarar Epidemic Sound béde till ett behov hos musikskapare

savil som ett behov hos produktionsbolag och teve-bolag.

Studiens netnografiska metod har varit passande for &ndamalet och gett fordelen att pa ett
systematiskt sitt kunna arbeta med informanternas asikter, 1 en miljo som de sjdlva sokt sig till. For
framtida studier hade det varit dnskvért om forskaren varit medverkande 1 dialogen och tillfragat
deltagarna om deras tillatelse att anvéinda materialet, aven om forumen kan anses vara arkivdata. I
kommande studie bor dven forskaren vara medveten om hur en avkodning av deltagarna och
undersokningsmaterialet riskerar att minska studiens trovérdighet da kéllorna inte kan granskas av
lasaren. Det gér ocksa att stdlla frdgan hur representativ studien ar nir det rader en oklarhet Gver
deltagarnas spridning. Det gor att resultaten behover kompletteras med fler studier av musikmakare

1 andra miljoer for att ge en tydligare bild.

Att komplettera netnografin. den kvalitativa analysen av undersokta attityder och den tematiska
analysen med en litteratursammanstéllning gav fordelen att kunna mala upp en bild av den drastiska
forandring som digitaliseringen inneburit for musikskapare och berétta hur det medfort en 6kad
ekonomisk utsatthet, storre krav samt foljer en generell global trend kopplad till det hgmoderna
samhéllet och globaliseringen i stort. En nackdel 4r det omfattande material som kravts for att
beritta denna beréttelse 1 relation till uppsatsens niva. En annan aspekt dr ocksé fraigan om hur
relevant den studerade litteraturen dr och om den akademiska varlden hinner med de snabba
fordndringar som foljer den lika snabba tekniska utvecklingen som driver hela upphovsbranschens

skyndsamma utveckling.

Studien visar att erséttning frin upphovsritt fortfarande ar en viktig inkomstkilla for musikskapare
och att ménga av de som undersdkts anser att det dr ndgot betydelsefullt for deras inkomst och
upphovsrittslagen for deras rattigheter. Den visar ocksa pa behovet att 6ka mojligheterna for nya
musikskapare att 6ka sin kompetens inom upphovsrétt och affiarskunskaper, samt utveckla former

for nidtverkande med musikforetag dven utanfor de svenska storstadsregionerna.
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